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Zum Phdnomen Berg in der

Die Frage nach ,Berg und Literatur” ruft
in den meisten Lesern wohl etwa fol-
gende Assoziationskette hervor: Heimartro-
mane 4 la Forster vom Silberwald, Felix Mit-
terers Volksstlick Munde, Besteigungsbe-
richfe von Reinhold Messner bzw. die
Selbstdarstellungen eines Thomas Buben-
dorfer, aber auch die von Blut- und Boden-
romantik triefenden Bergsteiger-Epen aus
der ersten Hdlffe unseres Jahrhunderts. Si-
cher gehéren diese volksnahen Texte
ebenso wie die Filme von Luis Trenkeg zum
bunten Panorama heimischer populdrer
Kultur, die eln bleibendes Image der Alpen
und ihrer Bewohner im Ausland geschaffen
hat. Im grofen und ganzen erfreuen sich
diese Texte aber eines sehr bescheidenen
literaturwissenschaftlichen Inferesses und
schlagen sich am ehesten in den Néichti-
gungszahlen der heimischen Tourismusin-
dustrie positiv nieder. In der Folge wird der
trivialliterarische Aspekt des Themas ,Berg
und Literatur” in den Hintergrund gertickt
und das Problem von einer anderen Seite
her angegangen. Dabei sollen die Wurzeln
des Motivs ,Berg’, wie wir es in seinen viel-
faltigen Erscheinungsformen aus der mo-
demen Medienkultur kennen, in der tradi-
tionellen abendlandischen  Literaturge-
schichte betrachtet werden.

Von den frihesten Zeugnissen literarischen
Schaffens in der Antike bis heraufin die Ge-
genwart zieht sich das Thema ,Berg” durch
die unterschiedlichsten schriftstellerischen
Bereiche. Im Laufe der Jahrhunderte wer-
den verschiedenartige Vorstellungen und
Anliegen menschlicher Erfahrungswelten
auf Berge projiziert, Sind es in der Antike
und im Mittelalter hauptséchlich mytholo-
gisch-religidse Konzepte, die im Symbol
.Berg® ausgedrlickt werden, beginnt mit
der Renaissance ein neues verdéindertes Be-
wuBtsein der menschlichen Individualitéit,
das in den darauffolgenden Jahrhunder-
ten immer wieder mit dlpinen Motiven ver-
knupft wird. In der sogenannten Roemantik
tritt der Berg erneut in das Interesse von Li-
teraten und wird zum Sinnbild der ,natcirli-
chen’ Harmonie zwischen Mensch und Na-
tur, von der sich die Menschheit durch Ver-
stédterung und Industrialisierung immer
mehr entfremdet hat. In der Literatur unse-
res Jahrhunderts stehen Berge stellvertre-
fend fur verschiedenartige Strdmungen:
Einmal wird der Berg zum Ersatz und Sym-
bol flr Eroberungs- und Kolonialisierungs-
drang, andererseits aber auch Ausdruck
eines okologisch-mystischen Gesamtbe-
wuBtseins. Trotz der unterschiedlichsten
Herangehensweisen an das Phdnomen
.Berg in der Literatur” in den verschiedenen
historischen Epochen und Landem gibt es
doch einige konstant wiederkehrende An-

rge und

Weltliteratur

satze, die im folgenden beleuchtet wer-
den sollen.
Es &8t sich ein grundlegender Zusammen-
hang von Literatur und Bergmotivik herstel-
len, da bereifs die dltesten Literaturkon-
zeptionen diese Verbindung von gebirgi-
ger Abgeschiedenheit und Dichtung ken-
nen. Nach antiker Uberzeugung galten
Berge, im speziellen der Helikon und Par-
nass, als Sitz der neun Musen. Der griechi-
sche Dichter Hesiod aus dem 6./7. Jahr-
hundert v. Chr. berichtet zum Beispiel, wie
er schafehttend am Berg Helikon von den
Musen inspiriert wurde.

Mit den Helikonischen Musen IaBt uns

beginnen zu singen,

die den groBen gotterflillten Helikon-

berg bewohnen. (. ..)

Diese nun lehrfen einst den Hesiod

schonen Gesang,

als er Schafe weidete am gotterflllten

Helikon

(Theogonie 1—23)

Nach griechischer Auffassung wurde der
Dichter durch den Gesang der Musen in-
spiriert und wiederholte aus seiner Erinne-
rung das, was er von den Musen gehort
hatte.

Fast immer wird der Berg in der Literatur zu
einem mystischen Ort der ,Ekstase’, d.h.
der ,Entricktheit’ von den Dingen des all-
taglichen Lebens. Dieser abseitig gelege-
ne, entrickte Ort wird zu einer Projektions-
fldiche menschlichen Wunschdenkens. Der
bekannte Religionsforscher Mircea Eliade
beschreibt zum Beispiel, wie hohe Berge
bel unterschiedlichen Vélkern als Mittel-
punkt der Welt verehrt wurden. So stellt
nach indischem Glauben der Berg Meru
einen solchen Ort dar, bel den uralaltai-
schen Vélkern der Sumeru, nach iranischen
Glaubensvorstellungen der hellige Berg
Habereyaiti oder im nordischen Sagenkreis
der sogenannte Himingbjorg (himmlischer

. Berg). Auf dhnliche Weise wurde im Chri-

stentum Golgotha lange als Mittelpunkt
der Welt betrachtet.

Der Humanist Thomas Morus nennt Werke,
die menschliche Winsche auf feme Orte

Das Bergheiligtum Nemrud Dagi (2000 m) in der
Osfturkel aus dem 1. vorchristlichen Jahrhundert

projizieren ,Utopien’. Das Wort komm; ay
dem Griechischen und bedeutet sovjg| Wi Y
.Nichtort* d.h. ein in unserer Effohrungsweﬁ
nicht existierender Ort. Der Berg in der Lite.
rafur ist von Anbeginn an ein SOlchgy
Nichtort”, ein Wunschplatz, in Welchgp
Hoffnungen, Sehnstichte und Ziele Untey.
schiedlicher Epochen und Wel’ronschqu_
ungen .eingeschrieben’ werden,

Als solcher Wunschort stellt der Berg Immey
eine Verbindung zwischen Himmel ung Er.
de her. Bereits in der griechischen Mytholg.
gie wird zum Beispiel der Berg Olymp gl
Wohnsitz der Gotter in paradiesischen 20
gen geschildert.

GroBer und Kleiner Ararat in der Ostturkel

Weder von Winden wird er (Olymp) er-
schuftert noch auch von Regen je' be-
nefzt, noch auch naht Schnee ihm,
sondern Himmelsheitere ist durchaus
ausgebreitet, wolkenlos, und ein weiler
Glanz Iauft dariber hin. Auf ihn erfreu-
en sich die seligen Gotter alle Tage.
(Odyssee 6, 42ff)

Der Gotterberg Olymp, der Sitz des griechi-
schen Pantheons, ist in dieser Beschrel-
bung Homers durch besonders positive Ei-
genschaften wie guter Witterung und sor-
genfreies Leben ausgezeichnet, In den frd-
hen griechischen Epen, der flias und Odlys-
see, greifen die Gotter vom Olymp her. im-
mer wieder aktiv in das Geschehen auf der
Welt und in Konflikte zwischen den Men-
schen ein,

Auf ganz dhnliche Weise wird auch in der
judisch-christlichen Religionstradition im-
mer wieder auf Berge als Motive géttlicher
Gewalt und géttlichen Willens eingegan-
gen. Man denke nur an den biblischen
Sinfflutbericht, wo es heit, daB, nachdem
Gott das Wasser Uber die Erde kommen
lieB, Noah mit seiner Arche am Berg Ararat
landet. Damit steht ein Berg sozusagen am
Neubeginn des Geschlechts der Men-
schen und der Tiere. Der Berg wird zum
Symbol der Reinheit, von dessen unendl-
chen Hohen eine neue gereinigte Art ihren
Ausgang nimmt,

Und die Arche lieB sich nieder (. . .) auf
den Gebirgen Ararats. Und die Gewds-
ser nahmen immer mehr und mehr ab
bis zum zehnten Monat. Im zehnten
aber, am ersten des Monats, erschie-
nen die Gipfel der Berge. (. . .) Da rede-
te Gott zu Noah und sprach: ,Gehe
heraus aus der Arche, du und dein
Weib, und deine Sohne, und deinef
S6hne Weiber mit dir, alle Tiere, die mif
dir sind, von allem Fleische, Végel, und
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* \ieh, und alles Gewdrm, das auf der Er-

" de kriecht, flhre heraus mit dir, daB sie

* wimmeln auf der Erde, undfruchtbar

.~ celen, und ihrer Viel werde auf der Erde.
(1 Mose 8)

Ve;wundeﬁ daher auch nicht, daB die
ﬂbefgabe der 10 Gebote durch Gott an
- Moses auf einem Berg, dem Sinai, stattfin-
'aetund der Herr sprach zu Mose: ,(. . .) Sel
- pereit auf Morgen, und gehe Morgens
- quf den Berg Sinai, und stelle dich dort
auf den Gipfel des Berges. Und nie-
mand soll mit dir heraufkommen, und
niemand soll sich sehen lassen auf
dem ganzeri Berge (. . .)." Mose mach-
te sich frih auf am Morgen, und ging
auf den Berg Sinai, wie der Herr ihm ge-
poten hatte (...). Und der Herr kam
herab in der Wolke, und stellte sich dort
neben ihn. (2 Mose 34)

" Moses hat sich in jene Zwischenwelt von
Himme! und Erde zu begeben, wo ihm Gott
~ seinen Willen und seine Gebote kundtut,
~ Das Gegenstlck zu diesem alttestamenta-
fischen Text stellt die Bergpredigt des Neu-
en Tlestaments dar. Wieder erfolgt eine
gottliche Botschaft in der Entriicktheit ei-
~ nes Berges. .Um dieselbe Zeit ging Jesus

§ auf einen Berg hinaus um zu beten, und

brachte die ganze Nacht im Gebete zu

§ Coftzu’ (Luk 6,1). ,Als Jesus die Menge Leu-

I e sah, stieg er auf den Berg, setzfe sich
- Und seine Junger traten zu ihm, Da 6ffnete
er den Mund, belehrte sie und sprach,”
(Math. 4,5)

B o=
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Marq Chagall: Moses erhdit die Gesetzestafeln
(Nationaimuseum Nizza)

DC}S Bergthema &8t sich in der religids
Orientierten Literatur wie ein Leitmotiv ver-
fOlgen. Am ausfahrlichsten ist das religidse
Symbol des Berges aber in Dantes Gottli-
Cher Komddie bearbeitet. Der italienische
Schriftsteller Dante Alighieri hat in seiner Di-
vina Comediaim 13. Jahrhundert versucht,
- das Weltbild des Miftelalters in einem mo-
NUmentalen Epos zusammenzufassen. In
gen direi Abschnitten, die sich in Hlle, Fe-
Befouer und Paradies gliedern, umreist
Ante das Wissen seiner Zeit um Religion,
C0graphie, Theologie, Kosmologie und
Olitik. Die Figur eines Pilgers durchwandert

zuerst die Holle, die von der Erdoberfléiche
ins Erdinnere fahrt, und gelangt von dort
Uber das Purgatorio, d.h. das Fegefeuer,
schlieBlich ins Paradies. Schon der Abstieg
zum tiefsten Punkt der Holle erinnert sehr
an ein alpinistisches Unternehmen:

Wo wir zur Tiefe lenkten, war die Stdatte

So steinig und durch anderes so gestal-

fet,

DaB jedem Blick davor geschaudert

hdtte. ;

Wie bei Trient der Bergrutsch sich ent-

faltet, :

Der von der Seite in die FEtsch sich

drtckte,

Ob ErdstoB oder Fall ihn losgespaltet,

SodaB vom Gipfel, wo er talwdirts rick-

te,

Dem Klefterer nur mit Not zum ebenen

Lande

Durch Schutt und Steingerdll ein Ab-

stieg gluckte:

So ging es hier hinab am Felsenrande

(Inferno XII, 1—10)

Inferessant und neuartig ist dieser bergstei-
gerische Erlebnisbericht deshalb, weil Dan-
te hier reale Ortsangaben macht, bzw. auf
in Wirklichkeit existierende topographische
Begebenheiten verweist. Das Werk Dantes
verwendet zwar das Bergmotiv als Meta-
pher fur die Wanderschaft der Seele durch
Holle, Fegefeuer und Himmel, stitzt sich
aber auf geographische Orte zur Veran-
schaulichung der Bergbeschreibungen.
Auch die defdaillierten Anweisungen, die
der Begleiter dem Pilger zuruft, erinnemn
sehr an die gutgemeinten Ratschicige
heutiger Bergflhrer an verzweifelte Berg-
touristen. ,Nun schitze vorm Fall dich!
Klammere dich an diese Pfldcke, doch sieh
erst, ob sle fest genug zum Sttitzen” (Infermno
XXV, 28—30).
Nachi dem beschwerlichen Abstieg zum
tiefsten Punkt der Hélle beginnt fir den Pil-
ger der langwierige Aufstieg auf den soge-
nannten ,Lauterungsberg” oder Monte
Purgatorio. Erst wenn dieser Berg durch
den Pilger bezwungen ist, kann dieser in
das Paradies gelangen.
Danfes Bearbeitung des Bergmotivs im Pur-
gaforio unterscheidet sich von dlteren,
ebenfalls religids motivierten Texten neben
seiner Lange (sle umfaBt ein ganzes Buch
mit 33 Gesdngen) vor allem durch die de-
tailierten Beschrelbungen der Besteigung
des Lauterungsberges. In seinem be-
schwerlichen Aufstieg zum Gipfel des Mon-
te Purgatorio erscheint der Pilger, der sich
an einer schwierigen Felspassage versucht,
wie ein Vorreiter spaterer Alpinisten.

Wir stiegen auf durch eine Felsplatte,

Die sich auf beiden Seiten leicht be-

wegte

Wie die Wellen, die sich nahen oder

fliehen.

Hier muB man dringend etwas Kunst

gebrauchen’,

Begann mein Fuhrer da, ,sich anzupas-

sen

Bald da, bald dort den ausgebognen

Wénden’®. (Purgatorio X, 7—12)

Der Anstieg auf den Monte Purgatorio ist

voll von Schilderungen der Anstrengungen
und der Schwierigkeiten des Unterneh-
mens. Daneben finden sich jedoch eine
Vielzahl von einflhlsamen Naturschilde-
rungen, die den Muhen der Besteigung
gegenubergestellt sind.

Gedenke, o Leser, wenn dich in den Al-

pen

Ein Nebel tUberkam {. . .)

Wie wenn die dichten, feuchten Nebel-

schwaden

Sich zerstreuen beginnen und die

Scheibe

Der Sonne allmdhlich sie durchdringet

Dann wird es deinem Geiste leicht ge-

lingen,

Dir vorzustellen, wie ich dort erblickte

Die Sonne wieder, schon im Unterge-

hen. (Purgatorio XVil, 1—9)

Der Ausb.'f‘cksg."pfei Dantes View im amerikani-
schen Nationalpark Death Valley

Der Pliger in Dantes Epos steht noch stark in
der mittelalterlichen Tradition allegorischer
Figuren, die hier stellvertretend flir den Rest
der Menschheit den Léauterungsberg sym-
bolisch erklimmen. Durch die Entsagungen
des muhsamen Aufstiegs wird der Pilger
bzw. die Seele der Stinder fur den Eintritt in {
das Paradies geldutert. I

Auf ganz ahnliche Weise, jedoch um vieles
.moderner’ und neuzeitlicher mutet der Er-
lebnisbericht des Francesco Petrarca aus
dem 14. Jahrhundert an. Seine Schilderung
der Besteigung des Mont Ventoux am 26,
April 1336 wird oft als die Geburtsstunde '
des Alpinismus bezeichnet. Der wohl be-
kannteste italienische Humanist seiner Zeit
gibt hier die Eindrticke der historischen Be-
steigung des fast 2000 Meter hohen Wahr-
zeichens der Provence wieder, Wieder geht
es wie in Dantes Purgatorio um das Errei- [
chen eines Gipfels. Der gréBte Unterschied
zu Dantes Pilger besteht darin, daB Petrar-
cas Bergabenteuer nicht rein symbolischer
Natur wie das des Pilgers ist, sondern daB
hier die tafsachliche Besteigung eines in
Wirklichkeit existierenden Berges mit trans-
zendierenden bzw. bewuBtseinsbildenden
Anliegen verknUpft wird, Als homo univer-
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rotz der dréhnenden Lautstarke auf Tiro-

lerabenden oder bei dhnlichen Anlds-
sen moikscher Bauart kann es dem Zuhdrer
— wenn auch oft unfreiwilllg — gelingen,
die Liedertexte zu identifizieren. In diesen
Liedern, so fallt bald auf, dienen Berge oft
nur als Kulisse zur Enthemmung far be-
stimmte Verhaltensweisen, die mit dem
Berg bestimmt nicht in einem ursdchlichen
Zusammenhang stehen. Meistens geht es
ganz einfach darum, daB der Berg ein Ort
sein soll, an dem sich jede Menge unkom-
plizierter, leicht zugdanglicher Frauen (meist
Sennerinnen) und Schnapsflaschen auf-
halten, die sich — flr ausgelassene und
kreuzfidele Touristen zum Konsum anbie-
ten. Es ware wohl falsch zu sagen, daB die-
se Themen nicht auch schon ihren Stellen-
wert in der Volksmusik besessen haben und
besitzen, doch die Volksmusik (im Gegen-
safz zur volkstimlichen Musik) erfreut sich
einer viel weiteren Palette von Variationen
und Nuancierungen, in der das Thema
Berg zur Sprache kommt.
Wie aus vielen Liedtexten hervorgeht, be-
stand offensichtlich auch schon im letzten
Jahrhundert fur viele Menschen das Be-
durfnis, aus der Enge der Zivilisation, wenn
auch oft nur fiir relativ kurze Zeit, auszubre-
chen. Die Stadt, das Kernsttick der zivilisier-
fen Welt, erscheint in vielen Texten als grau,
| freudlos und einengend; der Lebensalltag

als sorgenbeladen, langweilig, routinehaft

und die personliche Freiheit einschréin-
| kend.
Demgegenuber verspricht die Natur Frei-
heit, Abenteuer, Entgrenzung und Lebens-
freude. Durch die Flucht auf den Berg
scheint es so, als kbnne man fur eine be-
grenzte Zeit die Fesseln der gesellschaftli-
chen'Hierarchie und der Alltaglichkeit ab-
schitteln. Dort oben ndmlich gelten Ge-
setze, die unten nicht gelten, die dlter,
mdchtiger und natdrlicher erscheinen als
die hinfdlligen, von Menschen gemach-
fen.
Jst das nicht ein wunderbares Leben, frei
' wie Zigeuner wir sind. Einmal hier und ein-
mal dorf zu leben, hin und her zu ziehen
wie der Wind.” ,Unsre Welt ist so hoch Uber
Wolken gebaut, laBt im Tale Jammer und
Weh." ,Auf hoher Zinne weit Uber Tdlern
halten wir gltckliche Rast. Trdumen und
schauen endlose Fernen, vergessen die ir-
| dische Last.” ,Wo fern von Alliagssorgen
man freier leben kann, wo uns nicht drickt
das Morgen, da ist das Alpenland.”
Die Natur erscheint einerseits in den Lieder-
fexten als jene heile und ungetribte Welt,
nach der sich der von der Zivilisation fru-
strierte Bergsteiger sehnt. Andererseits wer-
den auch jene Seiten der Natur beschrie-
ben, die unheimlich sind, die Angst einflo-
Ben und den Wanderer von seinem Vorha-
ben, den Berg zu bezwingen, abbringen
konnten. In diesem Sinne lassen sich die oft
bis an Kitsch und Schwulst heranreichen-
den lalenpoetischen Erglsse als Versuche
deuten, die bedrohlichen und Ubermdch-
figen Krafte der Natur zu besdnftigen.
Zwelfelsohne liegt aber auch in vielen Na-
turbeschreibungen ein rein dsthetisches In-

Henliche Berg ]
schwindelnde Hohen
Bergkameraden sing

Zum Text in Bergsteigerliedem

teresse, in dem die Freude Uber Natur-
schonheiten zum Ausdruck gebracht wird.
Beachtenswert bleibt in diesem Zusam-
menhang aber die Intensitat, in der die
Natur besungen und glorifiziert wird, wobei
eine latente Unzufriedenheit an der
menschlich zivilisierfen Welt nicht Gberse-
hen werden kann. — Der Berg und die ihn
umgebende Natur sind die ,rein” geblie-
benen Zufluchtsstatten jener, die durch die
Zivilisation verunreinigt wurden; die besun-
gene Schonheit tiifft offensichtlich nicht
nur das Auge, sondern auch ein religidses,

i 21. Auflage,
B jed ller Tiroler
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ekstatisches Empfinden. So gesehen ist der
Bergsteiger entweder ein Sensibler mit ge-
sellschaftskritischen Tendenzen, der in der
Natur noch Zuflucht finden kann, oder ei-
ner, der, weil er keinen Erfolg innerhalb der
Gesellschaft flr sich verzeichnen kann, in
die ,wilde” Natur flichtet, diese bis hin zur
Entstellung preist und die menschliche Zivi-
lisation verschmaht. Dementsprechend
hoch ist dann das Lob auf die Echtheit,
Wildheit und Unverfdlschthelt der Natur,
die konsequenterweise gar nicht anders
als in einer grenzenlosen Uberbewertung
dargestellt werden kann, wobei die ,Men-
schenwelt® allzu sehr in Opposition zur ,Na-
turwelt” tritt, Wer im geselischaftlichen
Kampf* das Handtuch schmeiBt, der kann
gar nicht anders, als jenen Bereich, in dem

daB der Kampfcharakter und

t die Notwendigkeit zu einer Aus-
rsefzung vom Bergsteiger her defi-
rdlen und sich nicht von der Natur
¢ Menschen aufdréingen. Was diese
Sfik angeht, so isf die Wortwahl in vie-
. steigerliedem nicht gerade von ei-
rtrauensvollen Pazifissnus beseelt.

us, hinaus! Der Winter zieht durchs
Eit, Manner, ellt, ihn jubelnd zu be-
nl Nehmf eure Schi als Waffen in die
). Die Schi geschultert ziehen wir
_Bergesrecken kihn sich recken,
‘die glatte Wand ihren Meister fand.
e Zacken anzupacken zeigt den
an, hier, heran, drauf und dran!” ,Frohen
ae kalten Blutes durch die glatte
‘ ibers schmale Band, sfeile Rinnen
esinnen, felger Mann niemals kann
“heran.” .Wir lachen der Kalte und aller
ahren, wir kdmpfen und trotzen und
\gen den Slegl” .Des Korpers Sehnen
ie Stahl, erprobt am Berge tausend-
,Ob der Steinschlag auch gellf, ob
‘Sturm mich umbraust, ich erkémpfe
‘mutig die Bahn. Nach hartem Kampf
-?lpfel féllt und laut ertént unser Heju-
' ,0b in eisiger Kluft auch Gefahren
drohn, ob die Sonne versengend auch
iht, steigt hinauf, wo im Lichte die Firne

hlohn, wo die Blume der Romantik noch
ht! Mt Seil und Haken, den Tod im
sken, hdngen wir an der steilen Wand.

us den meisten Liedtexten hervor-
it, splelt in diesem Kraftemessen mit der
n Menschen noch nicht vollends unter-
fenen Natur der Aspekt des gemeinsa-
Erlebens der Gefahren eine bedeu-
ide Rolle. Die kollektive Bewdltigung von
wierigkeiten bis hin zu lebensbedrohli-
n Situationen starkt nicht nur das indivi-
lle Selbstvertrauen sondern auch das
Uhl der Verbundenheit mit den Geféhr-
«aufdie man sich offensichtlich auch in
ahrensituationen, in denen gewdhn-
€in jeder nur an sich selbst denkt, ver-
kann. Das hohe Lob auf Kamerad-
afflichkeit und Bruderlichkeit griindet
it auf verschiedenen Faktoren: Im all-
ichen Leben in der zivilisierten Welt
nt es derartige Gefahren, wie sie am
Auffreten, nicht zu geben. Folglich re-
en die euphorischen Betrachtungen
Idle Kameradschaft aus der im Allfag
terfohrbaren Angst eines jeden einzel-
i Zudem ist im ,normalen’ Leben oft
tganz kiar, wen man als Feind und
Mman als Freund betrachten kann.
M Bergsteigen hingegen, wie es in den
€in beschrieben wird, gibt es nicht nur
Sxakt definierbares Ziel — die Bestei-
9 des Cipfels — sondern auch einen
AU lokalisierbaren Gegner — den Berg.
'edge also naher, als daB sich die Berg-
-BTS’dBn_ ZU einem unausgesproche-
SNdnis entschiieBen, zur gemeinsa-
Imeghmerung eines gemeinsamen Zie-
4 ampf mit einem gemeinsamen
2el Das Einheitserlebnis besteht darin,
: ﬁﬁ Kameraden sich untereinander
Ien. Eine Einheit mit der Natur
Nicht einmal angestrebt zu sein,

WK

er far sich Erfolgserlebnisse verzeichnan
kann, durch maBlose Ubertreibungen o
verzerren. ;'
Wo den Himmel Berge krainzen, Nepgl
wallen um die Kluft, wo in Gold die Firnen:
glanzen, bei des Abendschimmers Dyt
(..) Wo die Seen im Felsenschatten plgia
cher Mondenschimmer kugt, wo auf same
metweichen Matten Gems und Gemgsa
sich begrigt.” . In der jungen Sonne vergolt
dendemn Schein ersfrahlt die Laliderer
wand. (. .. ) Karwendel, Karwendel, wie bjst
du schoén, . .. Die Schénheit der Berge e
reicht in ihrer Beschreibung sogar religioses
Terrain: ,Die Berge sind mein Gotteshaus,
der Jodler mein Gebet,” ,wo hoher An-
dacht Geist auf Felsaltdren thront.* ).
Der Bergsteiger, wie er in den Bergsteiger-
liedemn prasentiert wird, hat es aber nichi
nur mit der schénen, romantischen und:
einladenden Seite der Natur zu fun, son=
dern oft auch mit jenem bedrohlichen und'
mdchtigen Aspekt der Natur, der Angst
einfloBt und einen, der ausgezogen ist, um
ein Held zu werden, zum Karmpf auffordert.”
Der Kampf, auf den sich der Held einldgf;
bei dem er den Berg als Feind im wahrsten:
Sinne des Wortes ,bezwingen” will, ist eins
freiwillig gewdihlter. Umso gréBer ist danns
auch das Lustermpfinden, wenn nach dem
Erdulden von Entbehrungen und der UseiE
windung der Angst der Gipfel — wie &s
oft in den Liedern heiBt — ,f&lit*, nichf U
gleich einem Soldaten auf dem Schiach
feld oder einer Jungfrau im Bett. (Tafsdc
lich dirfte es in den seltensten Fdilend
Gipfel sein, der ,fallt*)) Der aus freiem Willen
aufgenommene Kampf, das Kraftemessens
mit einer zundchst tbermdchtigen, def
Menschen widrigen Natur, bietet als Belol
nung nicht nur den freien Blick vom GIPIES
an, sondern ein Gefiihl von Selbstsicherfels
und Zufriedenheit und ein ges’relgﬁﬂeg_'
Selbstwertgefihl. Empfénde der Bergstes
ger im Alltagsleben eine dhnlich infen
Wahlfreiheit — so kénnte man mutmaseis
— dann ware das Annehmen der Hera%s
forderung, die ein Berg offensichtlich da
stellt, iberflussig. — Der Risikocharakfer
ganzen Lebens wiirde offensichtlich un ;
die Notwendigkeit zusatzlicher, €€

ktnstlicher' Zielsetzungen hinfallig:
Wenn das Bergsteigen in den Liedef
eine Art Kampf beschrieben wird, bel v\l.-
der Berg und die nicht zivilisierte NG*U";U-
Feinde und Gegner des Bergsteigers =&
gieren, dann darf dabei nicht UbefseEs
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Wieder ist es — so wie in der Zivilisationswelt
— ein (beinahe schon faschistoides) gesell-
schaftliches Subsystem, dessen Gesetzen
und Dynamik man sich anvertraut. Unter
diesem Aspekl betrachtet, konnte das
Bergsteigen eigentlich gar nicht mehr das
fotal andere Erlebnis sein, als das es in vie-
len Liedern gepriesen wird. Das eigene ge-
sellschaftlich verwobene Menschsein &6t
sich auch in der Auseinandersefzung mit
etwas ,Natlrlicherem” nicht aus dem Le-
ben herausdividieren.

JFest und stark halt uns ein Band umschlun-
gen als freue Freunde in Freud’ und Not.”
.Manchen ktuhnen Weg durch die Wande
so stell in gar schwierigem Felsengang, ver-
bunden in Leben und Tod durch das Seil,
die Bergkameradschaft erzwang.” ,\Wir sind
Kameraden auf Tod und auf Leben, ver-
bunden durchs Sell und der Treue Wort, Wir
halten zusammen im groBen Streben und
finden ErfUllung auf schwindelndem Grat.”
Wir kommen wieder, denn wir sind Briider,
Brider auf Leben und Tod.” 3

Der einzige positive Grund, warum der
Bergsteiger schlieBlich doch wieder dieses
.gefahrengeschwdangerte® Szenarium aus
Freiheit, Kampf, Tapferkeit und Kamerad-
schaft verl&Bt, um ins Tal des Jammers und
der Trdnen abzusteigen, liegt darin, daB
dort unten ein ,liabs Dirndale® schweren
Herzens auf ihn wartet. Aber auch der
Bergsteiger selbst ist die meiste Zeit schwe-
ren Herzens: Steigt er auf den Berg, so sehnt
er sich nach seiner Geliebten, liegt er in
den Armen seiner Geliebten, so hort er un-
aufhoérlich den Ruf der Berge. So tut das
Bergsteigerlied Kunde von der schauerlich-
romantischen Hin- und Hergerissenhelt des
Bergsteigers, der zwischen zwei Polen —
oben der Berg, unten die jung(e) Frau —
hin- und herpendelt — manchmal am Seil,
manchmal im Freigang. Damit wird auch
einsichtig, warum der Bergsteiger seine

%

di.

kann, warum er sie im Tale zurticklassen

muB: Die Versammlung beider Liebesob-

jekte an einem Ort wurde flir ihn die Lé&h-
mung bedeutfen.

Ja steig mas aufi aufs Bergele, Ja schau'n

mas abi in See, da siagh i's nimmermehr,

mei liabs Dirndale, ja und a’s Herz:tuat ma
weh.” ,Und ist auch in unsres Liebchens Ar-
men die Welt so sorglos, die Welf so schén,
freibt es doch uns Freunde bald von dan-
nen, hinauf zum Gipfel auf schwindelnde

Hoh'n.”

Zum AbschluB will ich nicht die Faden der

Argumentation zusammenfuhren oder ein

Restimee ziehen, sondern mit einem (hof-

fentlich nicht allzu moralischen) Gedan-

ken Uber den Inhalt der Lieder hinausfih-
ren: An den Texten féllf in bezug auf den
kollektiven Unterwerfungsdrang auf, dal
ein Gedanke, wie beispielsweise der freiwil-
lige Verzicht auf die Beherrschung eines,
potentiell  unferwerfoaren  Territoriums

Uberhaupt nicht existiert. Bel der als Kampf

definierfen Auseinandersetzung mit dem

Berg verliert sich logischerweise die

menschliche Behutsamkeit im Umgang

mit der Natur in Fragen, die dds Schuhwerk
und die richtige Positionierung der Haken
betreffen. An einer zum Gegner erkldrten

Naturwird ohne jegliche Hemmungen und

Bedenken unterworfen, was unterworfen

werden kann.

Liedertexte aus:

Pulverschnee und Gipfelwind: Lieder der Berg-
steigerjugend, zusammengestellt und her-
ausgegeben von der Landesjugendfihrung
des Alpenverein Sudtirol, Bozen, 1977.

Lieder aus den Bergen, Textheft, Apollo-Verlag,
Berlin.

Wanderliederbuch: Eine Sammlung von Stu-
dentenliedern, im Selbstverlage der k k. Ober-
realschule in Innsbruck.

Mag. Alois Wechselberger
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